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Summary. The article dwells upon one of
the most complex problem in the theatre science,
analyzing the phenomenon performances’ of plays
of Ton Drutse, staged by Victor Gherlac, Valeriu
Cupcha, Sandri Ion Shcurya. The theme of symbiotic
relationship between man and nature passes through
all these performances. A person deprived of the
support of nature becomes alone, he is deprived of
any love of relatives. In unity with nature a person
finds heartfelt harmony. In touch with earth, with
nature a man knows his destiny. Only comprehending
greatness of the nature, interrelation a man with it, a
person can remain distinctive, without entering into
conflict with himself, without deceiving the people
around him.
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Montarea, in 1962, pe scena Teatrului Moldo-
venesc Muzical-Dramatic ,,A. S. Puskin” (actual-
mente Teatrul National ,,M. Eminescu”) a spectaco-
lului Casa mare in regia lui Victor Gherlac, a adus
in arta teatrala a republicii un suflu nou, neexplicat
pana la capat. Istoria liricd de dragoste s-a revarsat
intr-o conceptualizare filozoficd a vietii. In interpre-
tarea Domnicai Darienco, Vasiluta era frumoasa prin
acea frumusete tomnaticd, 1n fata careia cedeaza tine-
retea. Rasarita in sufletul sdu dragostea pentru tanarul
Pavalache, cu putin mai 1n varsta decat feciorul ei,
Vasiluta 1si masca sentimentele prin gesturile retrase
ale mainilor, prin plastica miscarilor. Amploarea si
plenitudinea emotiilor se manifestau in bogata gama
coloristica a vocii sale.

Pentru Vasiluta, ,,Casa mare” este expresia suf-
letului ei, spatiul spiritual in care ea se simte par-
te a poporului sdu, promotor de traditii seculare:
»--. atunci cand omul gateste o casa mare, pofteste
musafiri. Sa vada cata lume se poate aseza la masa
lui, sd vada cate cantece pot trece prin ferestre, sa
vada cate jocuri pot tine podelele... Si cand toate is
incercate gospodareste, cand cheful 1i pe sfarsite,
atunci stapana iese in mijlocul casei si joaca peri-
nita...” [1].

,Perinita” sa Vasiluta o danseaza cu un tanar, cu
donjuanul Pavilache, care i-a ordonat prietenului sau,

armonistul Fancic (actorul Petru Panicovschi): ,,Sa
canti perinita. Dar sd-mi canti o perinitd, cum n-ai
mai cantat in casa asta, §i daca nu-si pierde Vasiluta
calcaele la tufle, sa stii ca-ti stric strunetul!” [2]. Mu-
zica lui Valeriu Poleacov, plina de freamatul melodi-
ilor populare, se auzea din departarea unui joc satesc
(maestru de coregrafie Nicolai Colocolnicov) ca un
simbol al tineretii irecuperabile a Vasilutei, care nu a
mai reusit sd danseze la joc. Aceasta muzica, plina de
respiratia meleagurilor natale, odata patrunsa in Casa
mare, a degajat energiile emotive ale protagonistilor,
dinamizand intreaga scend, purtand-o spre punctul
culminant al piesei si deznodamantul ei.

Dragostea imensa pe care o tdinuia in suflet, Va-
siluta o revirsa peste gradini si livezi. In clipele gre-
le, atunci cand a decis sa se desparta de Pavalache,
ea 11 marturiseste lui Petre: ,,... n-ai sa ma crezi, da
asa-s de cumintele, asa-s de bune la suflet cu toate. ..
De abia... te pleci asupra lor si fiece frunzisoara de
amu stie ce vrei sa-1 spui, si crede, si te jeleste, si tre-
ce de partea ta...” [3]. In aceste momente peretii Ca-
sei mari deveneau transparenti, dispareau in fluxul
de lumind, iar privirii spectatorului i se deschidea
intinderea campiilor si frumusetea livezilor (auto-
rul decorului Alexandr Subin). Perceperea panteista
a universului reflecta armonia si integritatea lumii,
idealurile morale ale eroinei, care erau sfinte pentru
ea i pe care nu le putea incalca. Timpul a devenit
bariera morala in calea fericirii sale.

Vasiluta 1i atrage atentia lui Pavilache asu-
pra unei adolescente, orfana Sofiica, care de-
mult il iubea nesperat. Rolurile lui Pavalache si
Sofiica au fost interpretate de Alexandru Mora-
renco si Viorica Chirca, absolventii cursului lui
V. Gherlac de la Institutul de Arte ,,Gavriil Muzices-
cu”. Ei au imprimat spectacolului elanul irepetabil
al tineretii si prospetimea sentimentelor. Spirituali-
tatea, puritatea sufleteasca, intelepciunea Vasilutei
l-au transformat pe Pavalache. Marele devorator de
inimi feminine, petrecaretul si risipitorul de bani
castigati usor, prin specula, Pavalache, sub influen-
ta Vasilutei, renunta la petreceri, incepe sa lucreze
cinstit Tn colhoz, sd pretuiascd munca oamenilor.
Infruntandu-si pasiunea de dragul iubirii pentru Pa-
valache si viitorii lui copii, Vasiluta i-a destainuit
misterul sentimentului cel mare care innobileaza si
cizeleaza fiinta umand. Atunci cand isi lua adio de
la Pavalache, Vasiluta — Darienco, ramanand singu-
ra, soptea: ,,Ce pacat cd avem numai un singur pa-
mant i un singur cer asupra lui...” [4]. Lui Danu i
se parea: ,,Parca auzi fosnetul padurii vestejite” [5].
A fost un spectacol filosofico-poetic, in care era re-
simtitd legdtura ireversibild a universului uman cu
natura in perceptia ei cosmica.
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In anul 1973, Valeriu Cupcea monteaza pe scena
aceluiasi teatru spectacolul Pasarile tineretii noas-
tre. Subiectul se dezvaluie in confruntarea celor
doud conceptii cosmogonice diferite si atitudinea
omului fata de lume. Spectacolul a fost montat in
perioada adaptarii generale a teatrelor la conventio-
nal. Dialogurile matusii Ruta, care vegheaza asupra
traditiilor stramosesti de comunicare cu natura §i
percepe cu durere neglijarea lor, cu nepotul Pavel
Rusu care nesocoteste aceste legi de dragul unor fa-
cilitati materiale, se revarsa intr-o meditatie despre
sensul vietii si rostul omului pe pamant.

Actiunea se desfasura intr-un spatiu scenic ac-
centuat ascetic, pe fundalul unui damb verzui si
intr-o mica camaruta cu soba (autorul decorului Ale-
xandr Subin). Numai in finalul spectacolului, con-
cilierea Rutei si a lui Pavel se produce in aer liber.
Aici a avut loc si nunta, s-au jucat dansuri populare
acompaniate de orchestra instrumentelor de percutie
(maestru de coregrafie Alexandr Bihman). in inche-
ierea sarbatorii nuptiale, mireasa intr-o rochie alba
aeriand vine la patul muribundului Pavel, care si-a
sacrificat puterile si viata in numele oamenilor.

»Madtusa Ruta in interpretarea Domnicai Darien-
co ajunge sa fie o imagine simbolica, generalizatoa-
re, fard a pierde totodata un graunte din veridicitatea
sa vitala si precizie” [6], scria [u. Rabakov. Criticul a
mentionat in chipul Iui Pavel Rusu (P. Baracci) sem-
nele ,,unui caracter puternic, vital, a unui construc-
tor in sensul extins al cuvantului” [7]. Tu. Rabakov
a evidentiat drept calitate pozitivd a spectacolului
unirea simbolismului cu concretismul cotidian [8].
Totodata, acest procedeu regizoral a lipsit spectaco-
lul de lirica, care umplea vizibil replicile din piesa.
»Cum sa transpui in scena replicile poetice ale lui
I. Druta?! — se intreba O. Dziubinskaia. Cum s le
pastrezi intonatia, structura deosebitd, zborul peste
limitele unui destin concret? Pacat, caci poetica mi-
nunatd a replicilor a rdmas prea putin valorificat in
acest spectacol... ” [9].

Peste noud ani, In 1982, a fost montat incd un
spectacol dupa piesa lui 1. Drutd — Doina. Regizo-
rul Ton Scurea si pictorul Petru Balan au dezvaluit
contradictiile Intre viata reala si idealurile, reprezen-
tate prin chipurile lui Tudor Mocanu si Doina, prin
contrapunerea celor doud planuri ale spectacolului
— lumea materiala si spiritualitatea misterica. ,,Scena
infatiseaza o imensa veranda-cort al casei lui Tudor
Mocanu, ngradita cu gard si porti ce au forma unui
nai uriag. lar cand se deschid portile una dupa alta,
formand un fel de anfilada, se arata o panta ridicandu-
se spre orizontul aburit de ceata, de dupa care rasar
astrii ceresti si unde salagluiesc miturile si legendele
despre ciobani si despre nazdravana Miorita. lar apoi
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tot dintr-acolo, insotitd de o jerba de rascolitoare me-
lodii populare moldovenesti, va cobori insasi Doina.
in avanscenad vedem fel de fel de lucruri — butoaie,
lazi, piese de automobil si o sumedenie de alte lu-
cruri trebuincioase la gospodarie” [10].

In centrul spectacolului il avem pe Tudor Mo-
canu — Valeriu Cupcea, tatal a cinci copii, brigadier
in colhoz. Toata viata sa a lucrat fara odihna, asigu-
rand bunastarea materiala a copiilor si oferindu-le
posibilitatea sa faca studii. Dar boala neasteptata a
Vetei si plecarea de acasa a fiului indragit, 1-a sen-
sibilizat fatd de frumusetea naturii meleagurilor na-
tale, frumusete personificata la vederea tinerei dom-
nite Doina (Raisa Ene). Ea 1i aduce un alt gen de
avutie — cea a puritatii sufletesti, iar Tudor, ajuns la
varsta maturitatii, iIncepe sa inteleagd ca interesele
copiilor sdi sunt departe de cele spirituale pe care le
impartaseste. Valeriu Cupcea a dezvaluit psihologic
corect caracterul eroului sdu: om intelept, puternic,
care a recuperat drama destramarii familiei printr-o
relansare sufleteasca alimentata de stravechile tradi-
tii populare, strans legate de vigoarea aducatoare de
rod a pamantului si de spatiul cosmic.

Valentina Tazlauanu scria ca lon Scurea repro-
ducea ,,in scend un cadru baladesc, vag ritualic, ce
ar proiecta evenimentele piesei pe un fundal de mit
si le-ar imprima dimensiunea mitului” [11].

Prin toate spectacolele, montate dupa piesele lui
Ion Druta de Teatrul Muzical-Dramatic ,,A. S. Pus-
kin”, se intrezarea subiectul interactiunii neconteni-
te a omului cu natura. Fara a relationa cu ea, omul e
ca si cum lipsit de dragostea celor apropiati. in co-
muniunea cu natura el obtine armonie sufleteasca si
isi percepe rostul. Numai patrunzandu-se de maretia
naturii, interactionand cu ea, fiinta umana poate sa-
si pastreze autenticitatea, fara a intra in conflict cu
sine Tnsusi si fara a minti oamenii ce-1 inconjoara.
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